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Аннотация. 
В центре статьи – личность Цюй Юаня (340–278 гг. до н.э.), который и се-

годня остается одним из ярчайших символов патриотизма в культуре Китая. 
Отмечается, что Цюй Юань известен не только как первый поэт-лирик, удо-
стоившийся звания китайского Пушкина, но и как осмелившийся на рефор-
мы государственный деятель, а также мыслитель с уникальными взглядами. 
Рассматриваются моменты сходства и отличия пьесы «Цюй Юань» и одноимен-
ной опере. Предлагается искусствоведческий анализ кульминации оперы, кото-
рая сосредоточена в соло Цюй Юаня «Ода грому и молнии». Обращается внима-
ние на то, что в 1954 году пьеса «Цюй Юань» была поставлена на сцене театра им. 
М. Н. Ермоловой в Москве.
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Abstract:
The article focuses on the personality of Qu Yuan (340–278 BC), who remains one 

of the brightest symbols of patriotism in the culture of the Celestial Empire even today. It 
is noted that Qu Yuan is known not only as the first lyric poet who was awarded the title 
of Chinese Pushkin, but also as a statesman who dared to reform, as well as a thinker with 
unique views. The author examines the points of similarity and difference between the 
play “Qu Yuan” and the opera of the same name. An art history analysis of the culmination 
of the opera, which is concentrated in Qu Yuan’s solo “Ode to Thunder and Lightning”, is 
proposed. Attention is drawn to the fact that in 1954 the play “Qu Yuan” was staged on the 
stage of the theater. M. N. Ermolova in Moscow.
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Введение.
В России имя Цюй Юаня (340–

278 гг. до н.э.) стало известно благо-
даря Н. Т. Федоренко (1912–2000) – 
выпускнику китайского отделения 
Московского института востоковеде-
ния, который с 1939 по 1947 год слу-
жил секретарем и советником совет-
ского посольства в Китае. Во время 
своего пребывания в Поднебесной 
китаевед знакомится с историком и 
писателем Го Мо-жо, который в 1942 
году создал пьесу «Цюй Юань». Спу-
стя три года Го Мо-жо приезжает 
по приглашению Н. Т. Федоренко в 
Москву с целью поучаствовать в мас-
штабном мероприятии, посвящен-
ном 220-летию основания Советской 

Академии наук, а 31 января 1954 
года пьеса «Цюй Юань» с большим 
успехом прошла в театре им. М. Н. 
Ермоловой. Режиссером-постанов-
щиком выступил В. Г. Комиссаржев-
ский, музыку к пьесе написал ком-
позитор Р. М. Глиэр, роль Цюй Юаня 
исполнил Ф. Корчагин. В числе га-
зет, освещавших это событие, оказа-
лась и газета «Советская культура» 
от 2 февраля 1954 года. На одной из 
газетных полос была опубликована 
фотография сцены из третьего дей-
ствия – момент разоблачения Цюй 
Юанем министра (см. рис.1). В цен-
тре внимания автора – пьеса «Цюй 
Юань» Го Мо-жо и одноименная опе-
ра композитора Ши Гуаннаня.

Рис. 1. Фрагмент полосы газеты «Советская культура» от 02.02.1954 г. № 14 (82).

Материалы и методы.
Методология исследования скла-

дывается в опоре на методы интер-
претации и сравнительного анали-
за, а также метод диалектики части 
и целого. В качестве материалов ис-
следования послужила пьеса Го Мо-
жо «Цюй Юань», клавир одноимен-
ной оперы китайского композитора 
Ши Гуаннань, монографическое ис-
следование Н.Т. Федоренко «Цюй 

Юань: истоки и проблемы творче-
ства», которое было издано на осно-
ве диссертационного исследования 
ученого, защищенного в Китае в 
1943 году. 

Обсуждение.
Пьеса «Цюй Юань» была на-

писана в период со 2 по 11 янва-
ря 1942 года, всего за десять дней, 
став одним из ярких произведений 
в творчестве Го Мо-жо [1: 219]. Уже 
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3 апреля того же года состоялся ее 
дебют на сцене крупнейшего театра 
в центре Чунцина. Режиссером был 
Чэнь Литин. В роли Цюй Юаня вы-
ступил Цзиньшань. В общей слож-
ности количество зрителей, посе-
тивших спектакль, который был 
показан 22 раза, составило 32 000 
человек [2: 225]. В сообщениях СМИ 
того времени говорилось: «Посеща-
емость беспрецедентна… Эта драма 
собрала элиту среди актеров... После 
многих дней подготовки ее можно 
назвать шедевром… Спектакль про-
извел сенсационный эффект…» [3: 
328]. Сам автор – Го Мо-жо –призна-
вался в том, что он планировал на-
писать пьесу о жизни Цюй Юаня, но 
в итоге написал историю одного дня, 
который длится с раннего утра до 
полуночи, но именно этот день под-
водит итог целой жизни Цюй Юаня 
[4].

Поскольку опера «Цюй Юань» 
была написана композитором Ши 
Гуаннанем на основе пьесы Го Мо-
жо, большинство сюжетных линий 
совпадает. Разница обусловлена не-
сколькими вокальными номерами, 
которые Ши Гуаннань ввел с целью 
обогащения музыкального пред-
ставления. Например, в первом акте 
Цюй Юань участвует в трио «Ода 
мандариновому дереву», исполните-
лями которого наряду с поэтом ста-
новятся его ученик и служанка. По-
добный состав призван подчеркнуть 
благородство личности Цюй Юаня, 
который уважает своих единомыш-
ленников, всецело им доверяя. Во 
втором акте, после предательства 
императрицы, герой поет арию «Все 
пьяны, и я просыпаюсь один», вы-
ражая гнев по поводу низости пра-
вящей элиты. В четвертом акте для 
раскрытия чувства патриотизма 
Цюй Юаня и демонстрации его тра-
гической красоты композитор до-
бавил арию «Ли Сао». В пятом акте 
Цюй Юань исполняет «Оду грому 
и молнии», которой предшествует 

гибель служанки, добровольно при-
нявшей яд, предназначенный Цюй 
Юаню, и умирающей на его руках. 
Последняя ария Цюй Юаня – это 
гневное обличение власть имущих и 
является кульминацией в развитии 
личности героя.  

Вся партия условно может быть 
поделена на четыре раздела: 

• вступление, которое звучит с 1 
по 43 такты;

• I раздел, охватывающий объем 
с 44 такта по 144;

• II раздел, укладывающийся 
в промежуток между 145 тактом и 
214;

• III раздел, продолжительность 
которого определяется движением 
от 215 такта до 282. 

В музыке присутствует изо-
бразительное начало, которое ил-
люстрирует обращенные к грому и 
молнии слова мыслителя. Волно-
образные движения мелких дли-
тельностей, вздымающиеся вверх и 
вниз, широкая амплитуда вокаль-
ной партии, отмеченной чеканным 
шагом восьмых и шестнадцатых с 
остановкой на половинной с точкой, 
резкая смена динамики, перемен-
ный ритм, который обогащается за 
счет включением элементов, харак-
терных для пекинской оперы (под-
робнее о пекинской опере см.: [5]), 
– все эти музыкальные средства 
выразительности призваны пере-
дать несокрушимую волю поэта, его 
праведный гнев и горечь утраты. 
При этом в заключительном разде-
ле партии оды обнаруживают себя 
точки соприкосновения с арией 
«Все пьяны, и я просыпаюсь один», 
которую Цюй Юань исполняет во 
втором акте, что подтверждается и 
единством тонального плана. По-
добные переклички призваны, на 
наш взгляд, закрепить цельность 
характера поэта, его верность само-
му себе и готовность до конца оста-
ваться патриотом своей родины (см. 
нотный пример 1–2).
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Финальная кульминация при-
ходится на тонику, которая поддер-
живается вокалом и бэк-вокалом на 
протяжении 11 тактов, состоящих 
из половинных нот. Что же касается 
аккомпанемента, то он представля-
ет собой блок-аккорд, в котором так-
же доминирует тоника. Отмеченная 
устойчивость обусловливает оконча-
нию «Оды» и всей оперы идеальный 
конец (см. пример 3)

Как в финале пьесы и оперы, 
так и в финале жизни Цюй Юаня 

великий поэт и гражданин предста-
ет перед потомками «непреклонным 
патриотом – искренним, страдаю-
щим, ярким» [6: 23].

Результаты.
В целом пьеса Го Мо-жо и опера 

Ши Гуаннаня с достоверностью ри-
суют нам образ бунтаря и предан-
ного своей родине человека, наде-
ленного недюжинным поэтическим 
талантом и активной гражданской 
позицией [7]. Принципиальным от-
личием между театральной пьесой 

Нотный пример 1. Фрагмент «Оды грому и молнии».

Нотный пример 2. Фрагмент арии «Все пьяны, и я просыпаюсь один».



– 147 –

ISSN 2410-3489 Ежеквартальный рецензируемый, реферируемый научный журнал «Вестник АГУ». Выпуск 1 (292) 2022

и синтетическим художественным 
целым можно считать лишь допол-
няющие произведение Ши Гуанна-
ня вокальные номера, исполняемые 
соло, трио и в хоровом сопровожде-
нии. Все остальное соответствует 
одно другому. Не сумев изменить 
положение дел в родной стране, 
Цюй Юань, тем не менее, не погре-
шил против своих убеждений. Бла-
годарные китайцы в знак уважения 
и памяти своего героя день гибе-
ли Цюй Юаня, который совершил 
ритуальное самоубийство, бросив-
шись в реку, отмечают как празд-
ник Драконьих лодок (Дуаньуцзе). 

Заключение.
Выскажем предположение, 

что в контексте межкультурной 

коммуникации, осуществляемой 
между Россией и Китаем, весьма 
перспективным и интересным ви-
дится сравнительный анализ оперы 
«Цюй Юань» на музыку Ши Гуан-
наня и пьесы «Цюй Юань» на му-
зыку Р. Глиэра. При неизменной 
литературной основе музыкальное 
мышление композиторов должно 
обнаружить в себе как общее, так 
и особенное. Актуальность обра-
щения к образу Цюй Юаня связы-
вается нами с напряженной обста-
новкой во всем мире, что требует 
от каждого из нас необходимости 
быть верным своей родине, отста-
ивая ее достоинство посредством 
безупречного поведения и трудовой 
дисциплины.
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